KIKI SMITH: VON DEUTUNGEN ZU BEDEUTUNGEN

Christina Anna Lehnert

»What is around me, influences me.«!

Dieses Zitat stammt aus meinem Interview mit Kiki Smith (geb.
1954 in Nirnberg). Betrachtet man die jingeren Arbeiten der
amerikanischen Kinstlerin, scheint die Verbindung zur realen
Erfahrung zunachst unwahrscheinlich. Die Arbeiten erscheinen
in anziehendem Glanz und prachtiger Farbigkeit. Menschliche
Figuren werden von Tieren begleitet, die meist Zitate aus My-
thologien sind. Wélfe, Eulen und Kaninchen erinnern eher an
Mérchen wie »Alice im Wunderland« als an die Gegenwart einer
in New York lebenden Kunstlerin.

Kiki Smith’ Arbeiten bewegen sich im Zwischenbereich von
Realitdt und Fantasie. Die Kinstlerin beleuchtet die Begeben-
heiten, die unsere Realitat und unser Denken bestimmen - auch
Mythen und Marchen. In ihren Arbeiten spiegelt sie die reale
Beziehung des Menschen zu seiner Umwelt wider, sie refiektiert
aber auch die Welten, die der Mensch fir sich neu erschafft.
Diese sind in Religion, Mythologie und Marchen verborgen. Ide-
alisierte Anschauungen, Moralvorstellungen und Wiinsche wer-
den durch die Protagonisten der erfundenen Erzéhlungen zum
Leben erweckt. Das Erdachte kleidet sich meist ins Gewand
des Realen, so dass sich die Ebenen des real Erfahrbaren und
des erfunden Mythologischen tiberschneiden.

Kiki Smith arbeitet genau zwischen diesen Ebenen. lhre Ar-
beiten sind durchsetzt von den Verkérperungen geistiger Ideo-
logien und der eigenen kérperlichen Erfahrung. Das Thema der
Durchdringung von Geist und Kérper durchzieht so das ge-
samte CEuvre der amerikanischen Kinstlerin. Beginnend mit
Korperskulpturen seit den 1980er-Jahren und der Darstellung
von religitsen und spirituellen Sinnbildern ihrer heutigen Arbei-
ten, analysiert sie die Beziehung zwischen Geist und Kérper im

sozialen und kulturellen Kontext. In ihren Arbeiten stellt sie zum
einen ihre Perspektive auf den gesellschaftlichen Umgang mit
dem Korperlichen dar, und zum anderen untersucht sie die Ver-
kdérperung geistiger Inhalte, die sie in Darstellungen traditionel-
ler Sinnbilder wiederfindet. Die Bezugnahme auf kunsthistori-
sche Vorbilder spiegelt sich nicht nur in ihrer Motivfindung,
sondern auch in der Vielfalt des Materials wider, die ebenso ei-
nen wichtigen Aspekt in Kiki Smith’ CEuvre bildet.

Im Kontext der Bielefelder Ausstellung stehen die Arbeiten
Smith’ im Kontrast zu den geometrisch abstrakten Arbeiten ih-
res Vaters, des Bildhauers und Architekten Tony Smith (1912 -
1980). Obgleich er keinen unmittelbar sichtbaren Einfluss auf
die kinstlerischen Arbeiten seiner Tochter hatte, gibt es doch
Gemeinsamkeiten zwischen den Skulpturen des Vaters und den
Arbeiten der Tochter. So ist zum Beispiel im Ruickgriff auf kris-
talline Formen ein gemeinsames Element zu erkennen. Der Tet-
raeder ist Grundstruktur der Skulpturen Tony Smith’.2 Bei Kiki
Smith findet man diese Struktur in ihrer biologisch-menschli-
chen Form, namlich in ihrem Interesse an kristallhaltigen Kor-
perflissigkeiten wie Urin, das friihe Arbeiten pragte.® Dennoch
war es vielmehr die Allgegenwartigkeit verschiedener Kunstfor-
men in ihrem Elternhaus, die Kiki Smith’ Zugang zur Kunst be-
einflusste.* Ahnlich wie bei ihrem Vater, der die Disziplinen
wechselte und sich entschloss, vom Architekten zum Bildhauer
zu werden, ist ihr Umgang mit den vielfaltigen Disziplinen der
bildenden Kunst von einer gewissen Unbekiimmertheit gekenn-
zeichnet. So besuchte Kiki Smith, die sich nach eigenen Anga-
ben erst sehr spat entschied, Kiinstlerin zu werden, nur kurzzei-
tig die Hartford Art School in Connecticut.® Eine ihrer ersten
Ausstellungsbeteiligungen hatte sie 1980 als Mitglied der



Kinstlergruppe »Collaborative Projects«, kurz »Colab«, der sich
auch ihre jungeren Schwestern Beatrice (1955-1988) und Seton
(geb. 1955) anschlossen. Die bekannteste Ausstellung der
Kinstlergruppe war die »Times Square Show« (1980), in der
auch Kinstler wie Jenny Holzer erste Schritte in die Kunstof-
fentlichkeit machten.

Kiki Smith erschafft Skulpturen aus Materialien wie Bronze,
Aluminium, Pappmaché und Wachs und fertigt sowohl Zeichnun-
gen und Fotografien als auch Glasarbeiten und Tapisserien an.

Trotz der augenscheinlichen Vielfalt der von ihr verwendeten
Materialien kann man in Smith’ Arbeiten dennoch eine Konstante
erkennen. In allen verwendeten Medien tauchen wiederholt die-
selben Motive auf. Menschen, Tiere und Naturmotive werden
wie Bildbausteine durch Collagieren immer wieder zu einem
neuen Bildganzen zusammengefiihrt, das seine Bedeutung im
Kontext der jeweiligen Konstellation und der Materialwah| neu
generiert.

Ebenso wie sie viele kunstlerische Materialien ausprobiert
und sich so einer Festlegung auf ein Genre entzieht, lehnt sie
die Zuschreibung von Geschlechterrollen hinsichtlich kiinstleri-
scher und kunsthandwerklicher Disziplinen ab.® Wirft man ei-
nen Blick auf Kiki Smith’ Werke der Ausstellung, fallt es schwer,
von einer Tendenz zur feministischen Kunst abzusehen: Bunte
Tapisserien, silberne Figuren und weibliche Aktdarstellungen,
die fern einer erotisierenden mannlichen Perspektive sind, son-
dern vielmehr méarchenhaften Narrationen &hneln, bilden ein
Konglomerat aus Skulpturen, Glasmalereien und Bildteppichen.
Viele ihrer Arbeiten sind zudem mit dekorativen Elementen ge-
schmickt, die diesen zundchst eine Eingangigkeit verleihen,
die bereits als »girlie«’ betitelt wurde.

Kiki Smith’ Arbeiten gehen dennoch nicht aus einem feministi-
schen Standpunkt hervor. Vielmehr ist sie eine Kiinstlerin, die
ganz bewusst Kunst macht, die ihre geschlechtsspezifische Er-
fahrung mit Kérper und Geist widerspiegelt.

Dabei scheint eine Einteilung ihres Werkes in die Themen
»Traume« und »Trauma« nicht nur als Metapher zur Erlduterung
ihrer Arbeiten zu dienen, sondern auch ihrer Einstellung zum
Leben innerhalb der letzten dreiBig Jahre zu entsprechen. Wih-
rend sich die friihen Arbeiten durch markante, provozierende
Darstellungen des Korpers auszeichnen, findet in den jiingeren
Arbeiten der holistische Gedanke, die Welt als friedvolles Gan-
zes zu verstehen, in traumahnlichen Bildwelten Ausdruck.

Trauma - Die Arbeiten der 1980er und frithen 1990er-Jahre

Ein Trauma ist eine Erfahrung, die sowohl psychisch als auch
physisch existieren kann. So wie korperliches Leid Auswirkun-
gen auf die Psyche hat, so beeinfiussen auch seelische Leiden
den Korper.

In Kiki Smith’ Kérperskulpturen der 1980er und frithen 1990er-
Jahre hat genau diese Interdependenz visuellen Ausdruck ge-
funden. In den 1980er-Jahren entstanden Skulpturen einzelner
Korperteile und Organe, mit denen sie deren Funktion und Be-
deutung kinstlerisch analysierte.® Seit Beginn der 1990er-Jahre
fertigt sie lebensgroBe Skulpturen aus Materialien wie Wachs
und Pappmaché an, die zwar einem nattrlichen Vorbild folgen,
dennoch soweit verandert sind, dass sie in ihrer libersteigerten
Expressivitdt Reprasentationen seelischer und geistiger Zu-
stdnde zu sein scheinen. Kiki Smith selbst spricht dabei von
»expressionism through physicality«.®



1982 stellte Kiki Smith in »The Kitchen« in New York ihre multi-
mediale Arbeit »Life wants to live« aus. Neben Rontgenbildern

ihres Brustkorbes spielte sie in der Ausstellung Audioaufnah-
men aus dem Inneren ihres Korpers ab, die aufgenommen wur-
den wahrend dieser heftige Schlage erlitt. Damit machte sie die
Auswirkung der &uBerlich erfahrenen Gewalt auf das Innere ih-
res Kérpers hérbar und brachte so das eigentlich Unsichtbare
eines inneren Vorgangs in das Reich des Wahrnehmbaren.

Zu Beginn der 1990er-Jahre entstand eine Reihe einzelner
Koérperskulpturen, die sich durch ihre oft abjekten Motive wie
Menstruationsblut, Sperma, Urin und Fé&kalien auszeichnen.
Die Skulptur »Tale« (1996) ist zunachst schockierend. Eine
weibliche Figur scheint auf Arme und Beine niedergezwungen
zu sein und zieht einen aus Fékalien bestehenden Schwanz hin-
ter sich her. Durch die entbl6Bende Wirkung dieses menschlich
intimen Aktes wird das Verweilen des Blicks fast unmoglich. Die
Figur, die zum einen Ekel erzeugt und zum anderen an eine alb-
traumhafte Szenerie erinnert, scheint auf korperliche Weise ein
inneres Trauma zu verarbeiten. Diese inneren Zustande treten in
Kiki Smith’ Skulpturen als Kontrollverlust und Widerstandslo-
sigkeit gegenlber den korperlichen Bedirfnissen nach AuBen
und werden so durch ihre Verkdrperung sichtbar.

Kiki Smith begann in einer Zeit Kunst zu schaffen, die von der
kunstlerischen Beschaftigung mit dem Koérper gepréagt war. In
den spéaten 1980er und frihen 1990er-Jahren sorgte nicht zu-
letzt die Verbreitung des HIV-Virus dafir, dass sich die Kiinstler
mit der neuen Art der Gefahrdung des Korpers auseinander-
setzten.” Kiki Smith verlor 1988 ihre Schwester Beatrice an
diese Krankheit, acht Jahre nachdem ihr Vater gestorben war.
Der Kérper als leidende und sterbliche Materie, inneren und &u-
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Beren Zwangen ausgesetzt, ist in diesen Jahren bestimmendes
Motiv in Kiki Smith’ Skulpturen. Daher war sie Anfang der
1990er-Jahre an Ausstellungen wie »Physical Relief« (Hunter
College, New York, 1991) und »Dissent, Difference and the
Body Politic« (Portland Art Museum, 1992) beteiligt, die sich
unter anderem auch mit der Rolle des weiblichen Korpers in der
Gesellschaft beschaftigten.

Die Ausstellung in der Kunsthalle Bielefeld zeigt jlungere
Werke Kiki Smith’. Die Darstellung des Korpers steht zwar im-
mer noch im Mittelpunkt, dieser ist nun aber in ein Bezugssys-
tem mythologischer und religiéser lkonographie gesetzt, des-
sen Bedeutung trotz der oft verspielten, duBeren Form der
Arbeiten einen direkten Ursprung in den persénlichen Erfahrun-
gen der Kinstlerin hat.

Traum - Die Arbeiten seit Mitte der 1990er-Jahre

In einem Traum vermischen sich Reales und Irreales. Erfahrun-
gen und Geschehnisse werden in das Gewand oft méarchenhafter
Erzahlungen gekleidet, so dass das wahrhaft Erlebte unter der
Decke des Traumerlebnisses nur noch partikelweise aufblitzt. In
der Realitat vermag man aus diesem theatralischen Gewand des
Traums die realen Begebenheiten herauszufiltern, so dass sich
ein Traum als Verarbeitung wirklicher Erfahrungen erweist.

Seit Mitte der 1990er-Jahre arbeitet Kiki Smith mit fantasti-
schen Inszenierungen von Figuren und Motiven aus Mythologie,
Religion und Mérchen, die sich wie in einem Traum Uberlagern
und verschmelzen. Daher nutzt sie diese Motive nicht in ihrer
traditionellen Bedeutung, sondern passt sie ihren zeitgendssi-
schen und personlichen Inszenierungen an. Indem Smith die



2 Annunciation, Installation,
Kunstmuseen Krefeld/Haus Lange

Motive ihrer geldufigen Narration entnimmt, nutzt sie lediglich
die bekannten Eigenschaften dieser Figuren und Motive, um
diese fiir ihre Gegenwart fruchtbar zu machen. Die Wiederer-
kennbarkeit der Darstellung erleichtert dem Betrachter zu-
néchst den Einstieg in das Werk, doch findet er sie in neuen,
unbekannten Bedeutungszusammenhangen wieder.

Dass Strukturen tradierter Darstellungen und Inszenierungen
immer noch der gegenwartigen Bildwelt zugrunde liegen, zei-
gen die Alltagsmedien. 2011 gewann die an eine Pieta erin-
nernde Fotografie von Samuel Aranda den World Press Photo
Award (Abb.1). Sie zeigt eine verhtillte Frau, die ihren verwunde-
ten Sohn dicht an ihren Oberkdrper gedriickt in den Armen hélt.
Sowohl die Haltung der Frau als auch der nackte, muskulése
Oberkdrper des Verwundeten erinnern an Klagedarstellungen,
in denen Maria ihren toten Sohn beweint. Die Fotografie zeich-
net sich durch die Diskrepanz zwischen ihrer Aktualitat und der
traditionellen Symbolik aus. Dies zeigt deutlich, dass traditio-
nelle Motive in moderneren Kontexten wiedererkannt werden
und einen unmittelbareren Eindruck auf den Betrachter machen
als visuell unbekannte Formationen.

Smith’ Skulptur »Annunciation« (Verkiindigung) 2008 (Abb. 2)
zeigt eine Frau mit fast kahl rasiertem Kopf und einfacher,
mannlicher Kleidung. Sie sitzt auf einem Holzstuhl und schaut
einer Taube entgegen, die zu ihr herab fliegt. Im Verbund mit
der Geste der erhobenen rechten Hand und der iber ihr im
himmlischen Strahlenkranz fliegenden Taube zitiert die Figuren-
gruppe nicht nur im Titel Verkiindigungsdarstellungen mit der
Jungfrau Maria.

Allerdings hat Smith’ »Annunciation« mit den traditionellen
christlichen Darstellungen der Verkiindigungsszene nichts ge-

mein. Wahrend die Gewéander der Maria in den Darstellungen
des Mittelalters und der friihen Neuzeit dazu dienten, den Kor-
per zu verhiillen und gleichzeitig kunstvoll inre Wiirde hervorzu-
heben, ist Smith’ Maria profan bekleidet. Nicht einmal die Haare
sind vorhanden, die in mittelalterlichen Mariendarstellungen,
genau wie das Gewand, zur Ausschmiickung der Marienfigur
dienten. Der Akt der haarlosen Darstellung ist dabei besonders
signifikant, da er gerade bei Frauen auf den Verlust von Weib-
lichkeit verweist. So erinnert die Skulptur zum Beispiel an ein
Selbstportréat Frida Kahlos, das sie mit ihrem selbst abgeschnit-
tenen Haar zeigt (Abb 3). Auf diesem entledigte sich die Kiinst-
lerin ihrer eigenen Haarpracht, um ganz bewusst ein attraktives
Merkmal, ihre langen schwarzen Haare, zu entfernen.’? Dass
das Gemaélde als Inspiration fiir Smith’ Skulptur diente, zeigt
sich in den augenscheinlichen Korrespondenzen in Haltung,
Kleidung und Aussehen.™

Am deutlichsten geschieht die Umdeutung der Figur Marias
dadurch, dass Kiki Smith sie nicht in der sie kennzeichnenden
Jugendlichkeit und Jungfraulichkeit darstellt, sondern als al-
ternde Frau portrétiert. So war eine weitere persénliche Inspira-
tion fir die Skulptur eine Freundin Smith’, die ihre Haare auf-
grund einer Chemotherapie verloren hatte. »What is around me
influences me«', sagt Kiki Smith und driickt das, was sie erlebt,
durch eine bereits existierende Ikonographie aus, so dass sich
die Realitat der Kiinstlerin und das Irreale der biblischen Erzah-
lung miteinander verweben. Daher wird in »Annunciation« nicht
etwa eine besondere Nachricht wie in der christlichen Verkiindi-
gung uberbracht, vielmehr geht es laut Smith allgemeiner ge-
fasst um das Empfangen von Nachrichten an sich. Die Figur
steht daher in einem weiter gefassten Kontext, in dem sie die



Frage, wie man im Leben mit bestimmten Nachrichten umgeht,
aufwirft.” So hat Smith die Darstellung der Maria aus ihrem re-
ligidsen Kontext geldst, auf ihre Weise personalisiert und wei-
tere Bedeutungs- und Reflexionsmdglichkeiten geschaffen.

Die zuriickgenommene Korperlichkeit der Skulptur »Annunci-
ation« steht im Kontrast zur realitdtsnahen Koérperlichkeit der
Skulpturen »Rapture« (Ekstase) (2001) (Abb. S. 18/19) und
»Born« (Geboren) (2002) (Abb. S. 21), die einige Jahre zuvor
entstanden sind. Beide Skulpturen zeigen eine nackte Frau, die
zusammen mit einem Tier abgebildet ist. Sie gehoéren einer
Gruppe von Skulpturen an, in denen immer wieder dieselbe
Frau erscheint, die Kiki Smith jedes Mal in eine enge Verbin-
dung zu einem anderen Tier gestellt hat. Als ikonographisches
Vorbild nahm Smith hier die Heilige Genevieve'®, die aufgrund
ihrer groBen Nachstenliebe als Erretterin und damit Schutzpat-
ronin von Paris bekannt ist. In traditionellen Darstellungen wird
sie oft mit einem Schaf zu ihren FiiBen dargestellt.

»Born« besteht aus einer Hirschkuh und einer Frau, die aus
dem Leib der Hirschkuh herausgleitet, so als wirde sie gerade
von dieser geboren werden. Mit dieser Konstellation kdnnte
Smith zudem auf die volkstimliche Legende der Heiligen Gene-
viéve von Brabant verweisen, die bereits in der Romantik als
Motiv flr pittoreske Darstellungen diente. Genevieve musste,
als Ehebrecherin verurteilt, mit ihrem Sohn in den Wald fliehen
und wurde dort von einer Hirschkuh erndhrt.

»Born« kénnte daher auf das enge Verhaltnis der Hirschkuh zu
der Heiligen Genevieve verweisen, als auch auf die lebensret-
tende Funktion des Tieres fir die Frau. In ihrer Skulptur kniipft
Kiki Smith diese Verbindung noch enger, so dass die Hirschkuh
zur Mutter der Geborenen wird — vielleicht eine Annaherung der
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Tier- an die Menschenwelt, in der sich das Grundverhéaltnis zwi-
schen Mutter und Kind, namlich Schitzen und Nahren, wenig
unterscheidet. Die erstaunliche Natirlichkeit der Verbindung
vermittelt zudem den alttestamentarischen Paradiesgedanken,
in dem Tier und Mensch im gefahrlosen Einklang miteinander
leben.

Oft haben Smith’ weibliche Protagonisten heldenhafte Frau-
enfiguren zum Vorbild, deren Geschichten, wie in Smith’ Skulp-
turen, variantenreich erzahlt werden. Meist ist es der Archetyp
einer Frau, die verfemt wurde, aber dennoch stark genug war,
diese Prifung zu durchleben.

Eine weitere ungewohnliche Paarung zeigt die Bronzeskulptur
»Rapture« (2001). Eine nackte Frau tritt aus dem Korper eines
am Boden liegenden Wolfes. Das homogene Verhaltnis von
»Born« hat sich hier in eine Diskrepanz zwischen Frau und Wolf
gewandelt. Der Bauch des Wolfes ist aufgerissen und ausge-
weidet. Er liegt tot auf dem Ricken, so dass seine vier Pfoten
nach oben zeigen. Wie aus einer Verpuppung, die sie abge-
streift hat, schreitet die Frau aus dem Bauchraum des Wolfes.
Besonders pragnant fallen dabei die unterschiedlichen Oberfla-
chenstrukturen beider Kérper auf. Wahrend der Wolf durch die
raue Struktur seines Felles ungezéhmt wirkt, ist die Figur der
Frau von einer anziehend glatten haptischen Qualitat.

Auch hier nimmt sich Smith eine bereits bekannte Figuren-
konstellation zum Vorbild: Die Skulptur spielt auf den Schluss
des Marchens »Rotkappchen und der bose Wolf« an, wobei hier
nicht Rotkappchen und die GroBmutter aus dem Bauch des
Wolfes geholt werden, sondern eine junge Frau selbststandig
aus dem Innern des Tieres entsteigt. Damit verandert Smith die
Perspektive, die der Betrachter beim Anblick des Paars aus
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Frau und Wolf automatisch einnimmt, so dass auch hier das
bereits bekannte Motiv lediglich als Vorlage fiir weitergehende
Bedeutungen und Assoziationen dient.

»Born« und »Rapture« zeigen beide einen Moment der Trans-
formation von Kérper und Geist. In »Born« ist es der Ubergang
des Koérpers von der Bindung an den Mutterleib zum »auf der
Welt«-Sein, wohingegen »Rapture« die Transformation des
Geisteszustandes von einem rationalen in einen nahezu Gber-
irdischen, ekstatischen Zustand darstellt.

Die vielfaltigen Beziige, die durch Motivwanhl, Figurenkonstel-
lation und Titel gegeben sind, regen den Betrachter an, mit
Hilfe seines Vorwissens sein Denken zu erweitern. Durch die
Ubertragung bekannter ikonographischer Motive in neue Kon-
stellationen fordert Smith die vielschichtigen Interpretations-
méglichkeiten der einzelnen Motive heraus und bringt sie so in
einen erweiterten Bedeutungsraum. Genau wie die bereits exis-
tierenden Darstellungen aus der biblischen und mythologischen
Ikonographie sind auch die traditionellen Materialien mit histo-
rischer Bedeutung aufgeladen.

Zwei Werkgruppen dieser Ausstellung haben in ihrer kunst-
handwerklichen Tradition eine besondere Bedeutung: Glasma-
lereien und Tapisserien. Beide Disziplinen sind durch ihre repra-
sentative, aber auch funktionale Aufgabe in der kirchlichen und
herrschaftlichen Architektur gepragt. Die Verwendung zeigt
Smith’ Interesse und ihre Kenntnis der sakralen und feudalen
Kunst und Iasst erkennen, dass sie die Anwendung dieser oft
auch im Kunsthandwerk genutzten Materialien nicht scheut.

Kiki Smith’ Triptychon »Earth«, »Underground« und »SKy«
(2011) (Abb. S. 25-27) besteht aus drei Bildteppichen. Zum Vor-
bild, so Smith, nahm sie die Darstellungsweisen traditioneller

Tapisserien, wie die Apokalypse des Johannes in Angers." Alle
drei Bildteppiche zeigen eine durch viele kleine Motive ge-
schmlickte Darstellung, die am oberen und unteren Rand durch
einen bildimmanenten Rahmen abgeschlossen ist. Wie auf den
Bildteppichen von Angers staffeln sich auch hier Raumebenen,
Figuren und Motive, so dass sich die einzelnen Motive vor ei-
nem mit Ornamenten ausgeschmiickten Hintergrund zu einer
Narration formieren, ohne dabei eine real wirkende Situation
darzustellen. Diese Kombination aus Erzéhlung und gleichzeiti-
ger Stimulanz durch die dekorativen Muster und Elemente ist
bezeichnend fiir viele von Smith’ Arbeiten.

In »Earth« befindet sich eine nackte Frauenfigur im Zentrum
der Darstellung. Ihre Haut ist weiB und mit schwarzer Maserung
Ubersét, die an die Rinde einer Birke erinnert. In Bezug dazu
wird sie von dem Geést eines Baumes umrankt, der rechts ei-
nen in sich verknoteten Ast und links eine Schlange darstellt.
Die Darstellung ist von groBen dreiblattrigen Kleeblattern und
umbherfliegenden Augen durchsetzt.

Auch hier verweist die Trias aus Frau, Baum und Schlange auf
tradierte Darstellungen wie die der biblischen Eva, gleichwohl
die Gestalt der Birke traditionell aber auch ein Symbol fiir Neu-
anfang und Jungfraulichkeit ist. Smith selbst erklart, dass sie
fir diese Art der Bildkomposition durch den »Englischen GruB«
(1517/18) (Abb. 4) des Bildhauers Veit StoB in der Kirche St. Lorenz
in Nirnberg, ihnrem Geburtsort, inspiriert wurde.'® Die im Kirchen-
raum hangende Anlage aus Lindenholz tragt in einem oval
geformten Rosenkranz die Figuren des Erzengels Gabriel und
der Jungfrau Maria. Diverse Symbole und Amulette umringen
die Darstellung der Heiligen und verweisen damit auf ihre Ge-
schichte und Bedeutung. Diese durchaus traditionelle Methode



der Ausschmiickung einzelner Hauptfiguren durch symbolhal-
tige Motive findet man auch in den Bildteppichen »Sky« und
»Underground«. In »Sky« schwebt eine Frau in der Form einer
Mondsichel am linken Rand der Darstellung vor einem Him-
melsgewdlbe. Der Himmel ist gespickt mit hell leuchtenden
kristallinen Sternen. lhr Flug wird von Tauben begleitet. Wie in
Trompe I'ceil-Gemalden Uberschneidet sich die Bildwirklichkeit
mit der innerhalb des Werkes angedeuteten auBerbildlichen
Wirklichkeit. Am oberen Rand der abschlieBenden Bordiire
héngen kopfiiber Nachtfalter. Der untere Rand wird von fliegen-
den Tauben durchkreuzt.

Der Bildteppich »Underground« zeigt die Welt unter der Erd-
oberflache, die durch gewaltige Wurzeln und Kaninchenbauten
gekennzeichnet ist. Als zentrale Figur ist hier ein Mann zu se-
hen, der mit dem Ruicken nach oben wie in den Wurzeln gefan-
gen zu sein scheint. Der Boden ist von blutrot leuchtenden Dia-
manten durchsetzt, die sich kontrastreich zur hellgrauen Haut
des Mannes und zum steinernen Hintergrund absetzen.

Indem Kiki Smith die Bildteppiche mit einer eigenwilligen
Kombination bereits bekannter Figuren und Symbole ausstat-
tet, erschafft sie ihre eigene Mythologie. In der Tradition der re-
prasentativen Tapisserie spielt sie dabei mit der Paarung von
Symbolen, wenngleich sie nicht dem einheitlichen Vokabular ei-
ner Religion oder Mythologie folgt, sondern deren Zeichen, wie
in einem eigenen Alphabet, untereinander vermengt.

Einem &hnlichen Schema folgen auch Smith’ Zeichnungen
auf Glas, die ebenfalls aus dem Interesse am Material und sei-
nen Eigenschaften und den Mdglichkeiten der Umsetzung ihrer
Bildwelt in diese Materialitat entstehen. Die Glasarbeiten und
Tapisserien entstehen durch das Collagieren von zunéchst eigen-

standigen Zeichnungen. Als Bausteine neuer Darstellungen
dienen sie aber auch als Vorzeichnungen und Kartons fiir ihre
Glasarbeiten und Bildteppiche. Die Zeichnungen sind meist
schwarz-weiB. Die Farbe wird erst im Prozess der Herstellung
hinzugefiigt. Dennoch behalten die Arbeiten ihren zeichneri-
schen Charakter, der die Arbeiten von Kiki Smith insgesamt
kennzeichnet.

Sowohl die Webkunst als auch die Glasmalerei haben eine
lange Tradition, die sich zwischen Kunst und Handwerk bewegt.
Smith arbeitet mit professionellen kunsthandwerklichen Betrieben
wie der Mayer’schen Hofkunstanstalt in Miinchen und Magnolia
Editions in New York zusammen. Im Gegensatz zu Kiinstlern,
die ihre Glasarbeiten in Auftrag geben, fiihrt Kiki Smith ihre
Zeichnungen vor Ort selbst aus, da sie den handwerklichen
Prozess als inhaltlichen Bestandteil ihrer Arbeiten sieht.

Mit der bewussten Entscheidung fur die Anwendung alter
kunsthandwerklicher Techniken erweitert Kiki Smith den Kunst-
begriff mit seinen Standards wie Malerei, Skulptur, Fotografie,
Film und Video. Ebenso verandert sie durch das Aneignen der
Motivwelten von Mythologie, Religion und Méarchen die tra-
dierte Bedeutung der Symbole und Figuren. Trotz der Vielfaltig-
keit der Bildbeziige aus der Kulturgeschichte bleiben ihre Ar-
beiten immer als die Adaption dieser Elemente fiir eigene
Bildkonstellationen lesbar, die von einer intensiven Beobach-
tung der heutzutage immer noch prasenten Motive und deren
Wirkung zeugt. Die Wahl der Verwendung religiéser und mytho-
logischer Motive zitiert dabei immer auch die urspriingliche
Aufgabe dieser Darstellungen. Den Darstellungen von Heiligen,
ebenso wie von Symbolen, Amuletten und Talisménnern wird
eine eigene Wirkkraft zugeschrieben. Bilder und Zeichen wer-



den verlebendigt, indem man glaubt, dass von ihnen eine Wir-
kung ausgehen kann. Kiki Smith sucht diese Wirkung durch
ihre Arbeiten in der Gegenwart, indem sie dieser durch die kul-
turhistorische Deutung und Umdeutung von Motiv und Material
in ihrer eigenen Gegenwart eine neue Bedeutung gibt.
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