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Ganzheit des klassischen Fotos hin-
gegen ist — unabhingig vom Abge-
bildeten — das Bildrechteck. Verstarkt
wird der Eindruck grenzenloser Ad-
dition dadurch, dass die Wohnung na-
hezu keinen leeren Quadratzentime-
ter kennt und voll ist mit Mabeln, Bii-
chern, Disketten Zeitungsausschnitten
und Filmplakaten.

Gaenssler beschriinkt sich nicht auf
die Fotoinstallation, sic addient die
Fotos der Wohnung zu einem lang
gestreckien Panoramabild. Sie zeigtan
dic Wand gehiingte Einzelfotos, sie pra-
sentiert ihre Bilder als Projektionsse-
rie oder als Buch. Bereits die Fotoin-
stallation ist eine Addition von Raum-
segmenten und — was nicht sofort
wahrgenommen wird

von Zeitmomenten. Deutlicher noch
tritt der Zentaspekt in der linearen Ab-
folge der Projektionen und Biicher in
Erscheinung, wobei Gaennsler nicht
nur Riume, sondem auch Reisen do-
kumentiert.. Die bisher umfangs-
reichste Dokumentation — sie umiasst
13 Bildatlanten mit iber 9000 Fotos

basiert aufihrer Reise mit der trans-
sibirischen Eisenbahn. Das zugrunde
liegende Konzept, das an Strategien des
Konzeptualismus der sicheiger Jahre
erinnert, sah vor acht Stunden am Tag
im Halbminutenrhythmus zu foto-
erafieren. Die Kamera dbemimmt hier
die Rolle des Gedichtnisses. Das ge-
wihnliche menschliche Bewusstscin
ist micht in der Lage alles Geschene er-
innemd Fu vergegenwiirtigen, woru
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Gehimschidigung und daraus resul-
tierenden auferordentlichen Fihig-
auf erstaunliche Weise in der
Lage sind. Offensichtlich sind auch je-
ne Bilder in uns, an die wir uns nicht
erinnern. Die Kamera funktioniert
hier wie ¢ine Prothese des Unbe-
wussten. Sie fixiert Momente aus dem
unendlichen Raum-Zeitspektrum, in
denen sich zufillig Vorgefundenes
und subjektiv Fokussiertes iiberla-
gern. Das Subjektist in den Reisebil-
dern indirekt, wie in der fotografier-
ten Wohnung, anwesend und doch
wird ein transsubjektiver Horizont
ahnbar: Jedes Bild ist das Bild aus ei-
nem unausschipfbaren Reservoir mig-
licher Raum-Zeitpunkte,
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